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Despre vibratie

Sunetul muzical este produs prin
vibratia coardelor si a acrului aflat in
instrumentele de suflat (flaut, clarinet, oboi,
fagot etc.). Aceste vibratii sunt supuse unor
legi care fac parte din capitole speciale de
fizicd.

Prin vibratie intelegem o tremurare mai
deasd sau mai rard a unui corp sonor, cum e
bundoard struna. Tremuririle coardelor nu
pot fi vizute cu ochiul liber. Dacd am vedea
cum vibreazd o coardd, am observa ci
miscdrile ei in dreapta si in stinga scamini
cu ale unui pendul. Cel mai mic numir de
vibratii al unei coarde este de 32 pe secunda.
Sa presupunem cd o coardd ar putea fi intinsa
si scurtatd mereu. Sunetele auzite ar deveni
foarte ascutite. Aceste sunete inalte, subiri,
sunt auzite de urechea noastrd pand la un
numdr fix de vibragii, pania la 8448 pe
secundd. Asadar, avem cel mai grav, cel mai
jos sunet de 32 de vibratii, si cel mai inalt, de
8448 de vibratii. Dincolo de aceastd limitd
superioard, auzim sunete, ¢ drept, dar ele
devin din ce In ce mai suierdtoare, mai
insuportabile urechii. Dacd pand la 8448 de
vibratii sunetele au un caracter muzical, dupd
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AGes g s pama b 8000 vibratii, sunetele
Aozt e dEplac T hapd aceastd limitd, desi
coarda poate si mai vibreze, pentru noi
cepe tacercea. Urechea omeneascd nu mai
mregtstreaza nimic. Acelasi lucru se petrece
in lumeca culorilor. Ochiul nostru vede numai
ce este tntre rosu si violet. Nu stim care e
lumina dincolo de marginile lor. Muzica se
ocupd numal de sunetele perceptibile, dupa
cum pictura e arta combindrii culorilor
cunoscute.

Felul Vibragiilor

Coardele pot vibra prin frecare, atunci
cand trecem peste ele un arcus. Coardele
viorii, violoncelului etc., vibreazi astfel.
Corzile pianului vibreaza prin lovire cu nigte
ciocinele. Corzile clavecinului (un strimos al
pianului), corzile mandolinei, ale chitarei,
vibreaza prin ciupite cu o pana. La
instrumentele de suflat, nu materia din care
¢ compus instrumentul vibreazi, ci coloana
de aer din interiorul tubului. Deci, singurul
corp sonor al instrumentelor de sulfat este
aerul continut in tub. Forma instrumentului
de suflat determinid volumul de aer inchis.
Variatia formelor, deci $i a aerului dinduntru,
da si variatia de suncte specifice fiecirui
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mstrument. Flautul are o alti forma decit
fagotul, de aceea si sunetul lui e diferit.
Acestui fel particular de a suna i se spune
timbra (timbru de flaut, de oboi, de clarinet
L'tC.).

Tuburile instrumentelor de suflat sunt
st ele de mai multe feluri. Flautul, de
cxemplu, e un tub deschis ale cdrui vibratii
sunt produse printr-o deschizdturd laterald.
Alte instrumente de suflat vibreazd cu
ajutorul unet limbusoate de lemn sau de
metal numitd ancie. Ancia, asezati la intrarea
acrulut In  tub, pulscazd, tremurd cind
sutlam. Vibratiile sunt transmise acrului din
tub. Clarinetul, oboiul, fagotul, saxofonul
sunt  instrumente cu  ancie.  La  alte
instrumente ca trompeta, trombonul, limba
cxecutantului  joaca  rolul unei  ancii
tremurdtoare. Orga, cel mai vechi si mai
perfect instrument cuprinde in constructia el
complicata toate categoriile de ruburi:
deschise, inchise, cu si fird ancie. In
orchestrd existd si instrumente accesorii ca
triunghtul, celesta, clopoteii. Aici sunetele
sunt produse prin vibratia unor lame de
metal. Cimbalele, doud discuri de alama,
produc prin frecare sau ciocnire un zgomot
usor, sau puternic. Alte instrumente vibreaza
datorita unor piel Intinse pe niste cercuri, ca



panza la cherghet. (Din aceasticategorie fac
pastetobay tamburina, tam-ramal etc.

Sunetul gi ritmul

Sunetul, desi fenomen fizic, are o putere
misterioasd asupra noastrd. Cand aerul este
pus in vibratic de un instrument muzical,
sunctele patrund in ureche, lovesc timpanul,
patrund prin nervul auzului in creier si,
acolo, dau nastere imaginilor. Muzica se
adreseazd imaginatiei noastre. Fa nu are un
limbaj precis ca poezia si proza. Factorii care
compun muzica sunt impalpabili. Sunetul,
care joaca pentru compozitor rolul unui
material de constructie, este ireal. Prin
aceasta, muzica se deoscbeste de celelalte
arte ca arhitectura, sculptura sau pictura, arte
al cdror material de lucru sunt pictrele si
culorile, elemente care se pot pipdi. Desi
sunetul nu are o consistentd reald, puterea lui
(s1 poate tocmai de aceea) este mai mare
decat a celorlalte mijloace de comunicare
artisticd. Muzica starneste in sufletul nostru
toate emotiile, pasiunile si sentimentele.
Atunci cind ascultim o arie sau o romant,
desi sim{im cum ne cuprinde o tristete sau o
buni dispozitie, nu putem defini exact
sentimentul, cum se intdmpld in cazul

contemplarii unui peisaj sau in cazul rostirii
unut vers. Cand spunem de exemplu ,luna
apare pe cer”, aceastd frazd are un intgeles
limpede pentru toatd lumea. O fanfard
militard poate fi eroicd, un cantec poate
cuprinde mdrturisiri sau ne poate imbia la
dans. In niciun caz noi nu sim{im un
sentiment precis. Lipsa de precizie e in
avantajul celul care asculta. Daca pictura are
cadru, sculptura volum, poezia si proza
notiuni, muzica e, in schimb, lipsitda de
constrangeri. In muzicd, imaginatia noastra
are un camp liber de desfasurare. Al doilea
factor important este rimul. Bl existd in toate
manifestirile universului. In naturi, totul se
petrece conform unui ritm hotdrat, de la
rotirea stelelor pana la atom. Omul este
sustinut de ritmul inimii. Cine nu a ascultat
ritmul caderii ploii, legidnarea egala a fulgilor,
ritmul pistoanelor, masinilor, al valurilor
mdrii etc.? In orice fragment muzical exista
ritm. E pulsatia vie si interioard a sunctelor.
Sunetul si ritmul au o puternica influentd
asupra  omulut. Toti oamenit (chiar si
animalele) simt plicere cind aud sunete. I o
bucurie asemdndtoare cu aceea simgitd cand
vedem cerul sau iarba. Acest titm muzical e
necontenit in miscare, ca sangele, ca batdile
inimii. Inrudirea dintre muzica si viatd este,
de altfel, dovedira.



Defini;ia muzicii

In trecut, au fost muzicieni care au
combinat sunetele cu scopul de a imita
diverse aspecte si fiaptuiri. Un compozitor
numit fanczuin a scris o lucrare muzicald
cunoscutd st intitulatd  Cantecul  pdsirilor.
Rameau a scris o lucrare pentru pian unde
auzim cotcoddcitul gdinii. Am putea da sute
de exemple asemindtoare prin carc am aflat
cum muzica a trecut prin epoci de copiere,
de fotografiere a vietii. Unii compozitori au
descris furtuna atat de exact incét, ascultind,
ai putea spune ca s$i cum ai vedea-o: ,,acum
ploud, acum fulgerd, acum bate vantul”.
insu§i Beethoven intr-o simfonie a sa a
descris o furtuni. Si fie aceasta oare scopul
muzicii, scop servil, de roabi a realitatii?
Putem afirma cu hotirire ¢i nu. Chiar
Beethoven, constient de idealul suprem al
muzicii care nu e a zugrdvi temele lumii, a
recomandat cu privire la Szwfonia Pastorala:
»mai  multd expresic decdt  picturd”.
Preocuparea muzicianului este dorinta de a
trezi In  nol sentimente, nu tablouri.
Ascultand o simfonie de Beethoven, de
Mozart sau de Haydn, multi se intreabd ce
cuprind aceste idei muzicale care nu starnesc
nici bucurie, nici tristege, nici pofta de dans?

E bine sd se stie cd aceste sunete nu sunt
ingirate la intamplare. Ele se leagd in virtutea
unei logict perfecte, asa cum marii scriitori
lucreaza frazele din cirtile celebre. Frazele
muzicale traduc desigur ganduri, pe care noi
le pricepem sau nu, dupd cum suntem sau nu
pregatifi, cultivagi si ridicati pana la acest
limbaj al sunetelor. Gindurile muzicale sunt,
insd, de o altd naturd decat gandurile care
provoaca vorbirea noastrd de toate zilele.
Sunt gandurile unei lumi secrete. Odatd,
dupi ce Beethoven cantase intr-un salon una
dintre cele treizeci si doud sonate pentru
pian compuse de el, o doamni il intrebi care
¢ intelesul piesei. Beethoven nu-i rdspunse
nimic, dar se asezd la pian si cantd a doua
oard sonata. Dupd ce termind se intoarse
spre doamna cea curioasd si-i spuse: ,iatd
sensul sonantei”. Anecdota lasi sd se
desprinda o invagaturd: si nu cerem unei
opere muzicale un tilc anumit, punind o
eticheta frumusegilor sonore. Muzica nu
urmadreste acest lucru. Ea cautd sd redestepte
emotii pe care cuvintul uzului sau poetic ni
le poate trezi.

Muzica este arta de a gandi cu sunetele.
Ea exprimd sentimente, naste emotil si
imagini. Dacd intelegerea muzicii ar fi atit de
simplda cum e definitia de mai sus, ar fi



de-ajuns ' sd desechidem ‘urechile “si s
pficepem - dintr-o~-datd graiul “sonor si
emotiile compozitorului. Emotia e viata
lucrdrii muzicale. Pentru ci atunci cind un
creator muzical compune o operd, el nu e
condus numai de un plan logic, ca un arhitect
preocupat de tehnica edificiului. Tn afari de
o disciplind intelectuald, de  stiingi,
compozitorul e manat in actul lui de creatie,
de o dorintd, de un impuls, de o emotie,
muzicianului compozitor i se cete acest
element sensibil, emotia. In muzicd se zbat
toate emotiile, toate sentimentele: adoratia,
ura, bucuria, tristetea, melancolia etc. in
clipa creatoare, ca fintr-o strifulgerare,
compozitorul incearci acea emotie care il
conduce ca un fir luminos prin labirintul
muncii lui. Sentimentul ciliuzitor aduce in
sufletul compozitorului si sunetele care vor
forma gindul de incepere al lucririi.
E asa-numita temd muzicald, aseminitoare
subiectului in literaturi. Tema va fi
dezvoltatd  si  turnatd, dupd legile
compozitiei, 1n  tipare  nepieritoare,
inteligenta fiind marea suverani in actul de
creatie artistica.
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De ce nu intelegem muzica?

Privind intr-o  sali de concert,
observiam alaturi de oameni absorbiti de ceez
ce s¢ cantd, pe cei care nu inteleg muzica. In
primul rand, unii auditort cer muzicii virtugi
pe carc ea nu le are. De exemplu, sunt
ascultdtori care doresc ca muzica si se¢
adreseze simturilor, si actioneze asupra
organismului in asa fel incat el sd fie
satisfdcut ca in urma unei manciri bune sau
a unui dans plicut. In operd, actorii,
costumele, subiectul, intriga dramei, pot
stairni un interes senzational. Atunci cand e
vorba de o simpld muzicd instrumentali,
intre not, cel care ascultam, sl compozitor nu
se mal tveste niciun obstacol. Nu mai este
cazul si spunem, insd, cd ¢ de-ajuns si ne
placid sunetele s1 ritmul compozitiilor pentru
a intelege gandirea exprimatd de fautitorul
lor. La intrebarea: cum putem afla limbajul
compozitorilor, confesiunile lor intime, vom
raspunde: cunoscind clementele din care e
ficutd muzica, analizand principiile structurii
sale.



Difcrigi aAuditori

Majoritatea  oamenilor care asculta
muzica se compune din iubitori de senzatii
muzicale familiare, el cautd n muzici
decorul, literatura. Vor sid vind pe aripile
sunctului tablouri cu amurg pe lac venectian,
vor si ghiceascd vreo legendi mitologicd
inddriatul armoniilor. O altd categorie de
auditori nu pun absolut nici un pret pe
basme, pe literaturd. Acesti melomani reci si
neutri, sunt preocupati de partea tehnica a
lucrdrilor muzicale. Ei cautd cu cine seamini
temele compozitiei, daci strictetea
constructiel ¢ pdstratd, dacd lucrarea e
influentatd, dacd orchestratia ¢ siracid ori
ingenioasa.

Altit se lasd impresionati de titlurile
sugestive ale lucrarilor. O serie de ascultitori
pentru care muzica are forta unui narcotic,
Incep sa viseze alene sub undele armoniilor.
Toti acesti indrigostiti de melodic, de
cantec, iubesc muzica 1n mod sincer. Dar
niciuna din categoriile de mai sus nu o
constituie pe cea ideald de auditori. Muzica
descoperd lumi necunoscute in adincul
nostru sufletesc. Ba sugercazd, nu impune.
Este cheia unor deschideri de zagazuri, asa

cum e iubirea superioara. Dupd cum peatru
pastunile elevate se cere puritate spirituald si
comuniune de simtire, tot asa pentru
pitrunderea  muzicii  se  cere  atenfie,
concentrare si studiu, adicd o cunoastere,

intima a vorbirii sonore.
Recomandari pentru melomani

Ca in toate activitatile omenesti, ca si
in diferenta calitativd a spiritului universal, si
creatiile artistului se compartimenteazd ca
valoare. O melodie de succes, cintatd pe
stradd nu este egald ca valoare cu o melodie
scrisd de un compozitor de geniu. Un tango,
dansat o 1arnd intreagd in toate barurile
lumii, nu poate fi mat frumos decat
nemuritorul  Tango  al  lui Albeniz,
compozitorul spantol al timpurilor moderne.
Tangoul lui Albeniz reprezintd dansul acesta.
Il evoci prin ritm, ni-l aminteste in esenta lui
coregrafica, in vreme ce tangourile de sezon
sunt pline de banalitagi melodice. Muzica de
buna calitate se distinge de muzica proasti.
latd cateva dintre caracterele distinctive ale
muzicii bune:

® perfectiunea  formei, adica felul
ordonat de expunere a frazelor muzicale;



